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- - DIE RICHTUNGEN |
IN DER MODERNEN CHINESISCHEN MALEREI
VON LIU HAI-SU

Die Blﬁtezejt der alten chinesischen Malerei fiel bekanntlibh in die Zeit der
Tang-Dynastie (618 —906). Die Namen der bedeutendsten Meister dieser

- Periode: Wang:We, der Begriinder der ,;nérdlichen Richtung®, und Li Schi-

Hiin, der Begriinder der ,,sidlichen Richtung®, sind auch in Europa berithmt
geworden Thre Tradition hat sich durch alle Dynastien erhalten. Auch heute
gibt es eine Schule, die sich die Aufrechterhaltung der antiken Tradition zur
Aufgabe gemacht hat, neben einer anderen, die sich fiir véllige Neuschépfung
einsetzt. Zwischen beiden existieren noch verschiedene Abstufungen. Im fol-
genden wollen wir die einzelnen Richtungen kurz charakterisieren.

1. Die antikisierende Richtuhg

In der Tsing-Dynastie war zur Zeit Kién Lungs und Gia Kings in der Malerei
lediglich der EinfluB der sogenannten ,,vier Wangs* — Wang Schi-Ming, Wang
Gién, Wang Hui und Wang Yiian-Ki —, Wu Lis und Yiin Gos vorherrschend.
Sie waren simtlich Meister in der Landschaftsmalerei. Erst gegen Ende der
Dynastie, also in den Reglerungsjahren Guang Siis und Siian Tungs, trat der

Meister Jen Bo-Nién aus Schan Yin in den Vordergrund. Er war der erste,
~dessen ,rasender Pinsel* Menschenfiguren und Blumen flott zu malen ver-
- stand. Und die Richtung der vier Wangs verlor allmihlich ihre Bedeutung.

Einige der modernen Kiinstler, die sich in den letzten, stiirmischen Ent-
wicklungsstadien hervorgetan haben, haben die Wiederbelebung der alten
Malerei als Pflicht empfunden und wollen wenigstens die Richtung der vier
Wangs wieder in'den Vordergrund riicken. Der fihigste und ziheste Kampfer

dieser Richtung ist der Maler Gu Hau-I, der vor zwei Jahren als Sichziger

starb. Er stammte aus Sutschou und besaf wertvolle Sammlungen. Seine
Kunst hatte er bei Dai Schun-Schi gelernt, wandte sich aber in seinen mittleren

- Jahren entschieden der Schule Wang Giéns zu. Viele seiner Landsleute unter

den Kiinstlern folgten ihm und brachten so diese Schule zu einem gew1ssen

- Hhepunlkt.
* - Ein anderer Maler dieser Zeit, Fong Tschau-Jan, zeigte mehr Ne:gung zu

Wang Schi-Ming. Seine Landschaftsmalerei macht stets einen ruhigen und
doch lebendigen Eindruck. AuBerdem war er auch bewandert in der Menschen-,
Blumen- und Vogelmalerel Unter seinen Schiilern waren uberwwgend Kunst-
lerinnen, die es ja als Frauen besonders verstehen, den Pinsel in einer eigenen,
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geschmackvollen und zarten Weise zu gebrauchen. Auf den ersten Blick er-
kennt man die Gemilde, die aus dieser Schule stammen. -

Ein Anhinger von Wang Gién ist wieder Wu Dai-Tsiu, der aber im Aufbau
seiner Gemilde etwas Uberladenes hat. Trotzdem findet er viele junge An-
hénger, die seine Art genau reprodumeren '

Wang Hiau-Ding schlieflich, ein strenger Schuler Wang Huis, ist den oben-
- genannten ‘beiden noch iiberlegen. In seiner Malerei ist sowohl die Phantasie
des Pinsels wie eine starke Lebendigkeit zu bemerken. Er war allerdings sehr
geizig mit seiner Kunst, so daB man nicht leicht in den Besitz eines seiner Ge-
milde kommt. ‘ ' ' :

Diese vier Meister der antikisierenden Rlchtung stehen auch zugleich unter
dem EinfluB der Maler Wen Dscheng-Ming und Tang Yin aus der Ming-
Dynastie, doch liegt in ihrer Malerei manches noch nicht so starr und fest wie.
bei diesen. Wahrscheinlich ist der Mangel an den Materialien der antiken
Meister mit der Grund dafiir, daf die antikisierende Rlchtung die Hohe threr
Ideale nicht erremht hat.

- 2. Die Richtung des mittlere:i Weges
(Anndherung an den Naturalismus)

Vicle Japaner reproduzieren die Tang-Gemiilde auf feuchter Seide und malen
den Tau des Abends nach den groBen Meistern Ma Yiian und Hia Gui von der
nérdlichen Richtung der Sung-Schule. Durch diese Technik haben sie viel
Lebendiges herausgeholt. Die beiden Briider Gau Gién-Fu und Gau Ki-Fong
haben diese Methode nach China eingefiihrt, nur malen sie, statt auf feuchte
Seide, auf Seidenpapier (Sitan Dschi). Gleichzeitig nahmen sie die européische
Perspektive auf und den Wechsel von Licht und Schatten, und deswegen wurde
ihre Richtung der Mittelweg genannt, weil sie die chinesische und die euro-
piische Kunst in sich zu vereinigen sucht. Als Gau Gién-Fu aus Japan zuriick-
kam, wurde er in den gebildeten Kreisen Kantons freudig aufgenommen, auch
" schon deshalb, weil er dort beheimatet war und die dortige Kunstakademze -
leitete. Doch war die Ubernahme der europ#ischen Maltechnik in der Land-
schaftsmalerel nichts vollig Neues fiir China. Schon Wu Li war in seinen
spateren Jahren Schiiler des Malers Matteo Ricci gewesen und hatte somit
eigentlich schon diese Richtung gegriindet. Auch seine Schiiler zeichneten sich
in dieser Hinsicht aus. An dem Bilde des beriihmten kaiserlichen Sommer-
palastes Yiian Ming Yiian, einem Werk eines seiner Schiiler, kann man die
naturalistische Neigung deutlich erkennen. Aber diese Art der Vermischung
europiischer und chinesischer Kunstelemente hat in den gelehrten' Kreisen
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keinen besonderen Beifall gefunden, und damit ist dieser Richtung eine be-
deutsame Forderung entzogen worden.

3. Die Siidrichtung

~ Meister dieser Rlchtung waren hauptsichhch Schi Tau Schi Tan und Ba Da
Schan Jen. Schi Tan war ein Meister in der Pmselfuhrung, Ba Da bediente sich
~ der Tusche, und Schi Tau bevorzugte die Farben, insbesondere Blau und
Braun, doch in so zarten Ténen, daB sie in ihrer Wirkung der Tusche gleich-
kommen. Alle drei galten am Anfang der Tsing-Dynastie als groBe Meister und
finden noch heutzutage viele Anhiénger. Die erst vor wenigen Jahren ver-
storbenen Maler Dseng Hi und Li Me-An, wegen ihrer umversalen Kennt-
nisse in gelehrten Kreisen sehr bekannt, besaBen viele Originale von beiden
Schi und von Ba Da. Durch das Studium dieser Originale wurden sie in den
Stand gesetzt, die wahren Ideen der drei Meister der Friih-Tsing-Zeit zu ver-
stehen. Beide hatten eine groBe Zahl von Schiilern in ganz China. Unter thnen
zeigt sich Dschang Da-Tsién besonders befihigt, die Gemélde von Schi Tau
genau und exakt zu reprodumeren Die Frische, die Uppigkeit und die Unauf-
falhgkelt hat er wohl allein seinem Meister Dseng Hi zu verdanken. Er ist
der in letzter Zeit gefeiertste Maler dieser Richtung, und seine Bilder werden
sehr geschitzt. Auch Tsién Schou-Tié und Hii Dscheng-Be gehéren neben
anderen zu dieser Schule. In Peping gilt Gin Tscheng als Fiihrer. GroBen Ein-
fluB haben auBerdem Hiau Dsi-Kiian und Tsi Be-Schi. ,
. 4. Die literarische Richtung )

Unter literarischen Gemilden versteht man solche, die das Ideal und die
Frohlichkeit.des Gelehrten, d. h. des Literaten und des Poeten, enthalten.
Diese Richtung ist schon sehr alt, waren doch die bedeutendsten Gelehrten der
- Han-Dynastie (206 v. Chr. bis 220 n. Chr.}, wie z. B. Tsail Yung und Dschang
Hong, zugleich bekannte Maler. Wir besitzen zwar heute ihre Originale nicht
mehr, aber ihre genaue Beschreibung in den Aufzeichnungen der Geschichts-
schrelber

Zur Zeit der Sechs Dynastien (d.1.die Dsm- und die sogenannten Siid-und Nord-
Dynastlen) waren Lau Dsis und Dschuang Dsis Lehren sehr verbreitet. Durch
sie wurden die Gelehrten bewogen, auBerweltlichen Gedanken nachzuhéngen
und sich von der materiellen Welt vollig loszuldsen, um so eine vollkommene
Freiheit zu erlangen, Thr Ideal fiir diese Welt war, auf weitschauender Héhe in
klarer, sauberer, ruhiger Natur zu weilen, War ihnen das praktisch nicht még-
lich, so schwebten doch ihre Gedanken stets in solchem Zustand. Meister wie
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- Dsung Bing und Wang Wel der Siid-Sung-Zeit (420—478) waren Vertreter
dieser Richtung und verstanden, ihre Gedanken und ihren personlichen Cha-
rakter in ihren Landschaften zum Ausdruck zu bringen. Beide haben auch die
Prinzipien ihrer Malerei schriftlich niedergelegt. Der Dichter Su Dung-Po er-
wihnt in einem seiner Gedichte Gemilde von Dsung Bing, woraus man die
allgemeine Zustimmung der Gelehrten zu dieser Richtung leicht ersehen kann,

In Wang I und Wang Hi-Dschi tritt das Wesen dieser Malerei noch deutlicher
hervor. :

Die Entwicklung geht dann weiter. Zur Tang-Zeit erreicht sie eine neue
Héhe. Bedeutende Vertreter der Schule waren Wang We, Dschang Hia, Wang
Gig und Dscheng Kién, um nur die bekanntesten zu nennen. Wang We wird
zugleich als Griinder der Siidrichtung genannt. Damals hatte die Poesie eine
ungeheure Bedeutung in der Malerei. '

- Diese weit verbreitete Stromung hat bis zur letzten, zur Tsing-Dynastie fort-
gedauert. Am Ende dieser Dynastie war Wu Tschang-Schi, der erst vor fiinf
Jahren gestorben ist, eine Autoritit sowohl auf dem Gebiet der Poesie wie in’
der Schrift- und Stein- oder Stempelkunst. Erst in seinen mittleren Jahren
machte er sich die Malkunst ebenfalls zu eigen. Der Aufbau seiner Gemilde
war sehr einfach und altertiimlich; er brachte das Sujet durch wenige Striche
zum Ausdruck, wodurch er unendliche Geistigkeit gewann und frei von aller
Erdenschwere wurde. Wahre Giite und wahre Schonheit leuchten uns aus den
Pinselstrichen und der schlichten Tusche entgegen. Die Wahrheit seiner Kunst
bedarf keines Schmuckes und steht in durchgeistigter Heiterkeit da.

Seither sind die Dichter und Schriftsteller fast alle gleichzeitig bekannte
Maler. In ihnen hat die literarische Richtung ihre Héhe erreicht. Sie ist jetzt
in ganz China verbreitet. Der Politiker, Philosoph und Schriftkiinstler Kang
Yu-We und. der Dichter Schen Dseng-Dschi hatten zugleich besondere Be-
gabung fiir die Malerei. Auch Tschen Schi-Dseng, der wie die anderen beiden
erst innerhalb der letzten zehn Jahre gestorben ist, war ein grofer Meister in
der Poesie und in der Stempelschneidekunst und verstand es, diec Vorziige
seiner Meisterschaft in diesen beiden Kiinsten in seiner Malerei zu vereinigen.

Der Verfasser, dem diese Richtung besonders nahesteht, hat sich sehr be-
miiht, ihre Verbreitung zu férdern. Er hat zu diesem Zweck eine Kunstschule
in Schanghai gegriindet. Jihrlich gehen Hunderte durch diese Schule, Infolge-
‘dessen ist diese sonst so aristokratische Richtung innerhalb ziemlich kurzer
Zeit in ganz China durchgedrungen, und man kann sagen, dal in der neuen

! Nicht zu verwechseln mit dem bekannten Maler Wang We der Tang-Zeit. {Die beiden We werden itbrigens
chinesisch verschieden geschrieben.)
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Stromung der chinesischen Malerei gerade diese Richtung die maBgebende ge-
worden 1st. ‘ : :
Die literarische Schule hat simtliche Farben verlassen, und wie die Plastik,
die thre Kunst ebenfalls ohne Hilfe dieser Buntheit zum Ausdruck bringt,
braucht sie nur eine einzige Farbe. Es ist in ihrem Fall die mit Wasser ver-
.- diinnte Tusche. Diese Einzigartigkeit ihrer Stellung verdankt die Tusche schon
Wang We, der spiiter, zur Zeit der Ming-Dynastie (1368 — 1643}, besonders von
Dung Ki-Tschang verehrt und als Griinder dieser Richiung angesehen wurde.
Der typische Charakter dieser Schule besteht darin, daB, wie Wang We in
-seiner Regel fir die Landschaftsmalerei sagt, ,,das Tao der Malerei nichts
anderes ist als die verdiinnte Tusche*. Welche Sicherheit muB er besessen
haben, daB er in jener Zeit, in der doch die Farbe bevorzugt wurde, seine Mei-
~‘nung so deutlich und klar ausgesprochen hat! Diese Schule hat ausgesprochener-
-maBen den vornehmen Geschmack fiir das Schlichte, und das fithrt wieder da-
zu, das Innerliche und -GefiihlsmiBige zu zeigen, womit sie unvergleichlich
hoher steht als diejenige, die den Nachdruck auf duBlere Ahnlichkeit legt.
Indessen, das wichtigste Element dieser Richtung ist in dem oben Er-
wihnten noch nicht enthalten. Die griBte Bedeutung wird in dieser Malerei
dem ,,Ki Yiin* beigemessen. Unter den sechs Grundelementen der Malerei, die
schon von Sigé Hé erkannt wurden, ist Ki Yiin an die erste Stelle zu setzen.
Spatere Kritiker haben es stets zur Richtschnur genommen. Was ist dieses
Ki Yiin ? Unter ,,Ki* versteht man Schen Ki, d. h. Antlitz, Ki We, d. h. Ge-
schmack, und I Dsii d. h. Neigung, mit anderen Worten: die ‘Gedanken
und Gefithle des Malers selbst. ,,Yiin“ dagegen bedeutet den Reim eines Ge-
dichts oder den Klang eines Lauts. Ki Yiin zusammengefaft heiBt der Klang
von des Meisters Gedanken und Gefithlen. Dieser Klang muB in die Malerei so
tbertragen werden, daf man ihn bei Betrachtung des Gemaldes tatsichlich
~ vernehmen kann. Ein anderer Ausdruck fiir Ki ist Scheng Dung, d. h. sprung-
hafte Lebendigkeit und klare Verstandigkeit, also der Ausdruck des Lebens.
Der Gedanke und das Gefithl und der angeborene Charakter des Meisters mul
in seinem Werk zum Ausdruck kommen. Deswegen sagt Guo Jo-Hii (zur Sung-
Zeit): ,,Ki Yiin ist eine angeborene Begabung und ist nicht durch Miihe zu er-
reichen, noch weniger kornmt es mit der Zeit von selbst. Durch stille Uber-
legung gelangt man zum seelischen Verstindnis. Manchmal hat man schon
langst die Empfindung, wenn man ihre Bedeutung noch nicht erkennt.* Ahn-
lich sagt auch Dung Ki-Tschang: ,,Ki Yiin kann man nicht lernen, man muB es
fiihlen; es ist eine von Natur angeborene Begabung.* Die Seele der Kunst be-
ruht hierauf. Wenn ein Gemiilde kein Ki Yiin hat, so ist es nicht anders als eine
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Photographie. Das photogfaphische Produkt enthalt kein Ki Yiin; es ist ledig-

lich das Resultat eines mechanischen Vorgangs, der diese oder jene Erschei-
nung des Lebens oder der Natur haarscharf und sklavisch kopierend auf-

_genommen hat. SchlieBlich ist die Linse kein menschliches Auge, und noch
- wenigeér ist die Platte bzw. die Dunkelkemmer mit dem Gehirn des Menschen

zu vergleichen. Ein Gemilde, das allein die absolute Ahnlichkeit als Endziel
vor sich hat und der Natur Konkurrenz zu machen versucht, gleicht nur einer
Photographie. Der Maler muB sich zuerst von der naturalistischen Fessel be-
freien, dann erst kann er in das eigentliche Gebiet der Kunst eindringen, dann
erst wird in seinem Werk allméahlich Ki Yiin zu finden sein. Je weiter die Be-

frefung fortschreitet, desto mehr kommt Ki Yiin zum Ausdruck.

Der Verzicht der literarischen Schule auf die Farben ist wohl der erste Schritt

zur Befreiung vom Naturalismus. DaB man sich der einfachen Wassertusche

als des einzigen Ausdrucksmittels bedient, ist wohl ein Hinweis auf die Wich-
tigkeit des -Vorhandenseins des Ki Yiin. Sein Auftreten und seine Wahr-

- nehmung darf nicht durch irgendwelche Farbe verhindert werden. Dies war
der Grundgedanke bei Si¢ Hé sowohl wie bei Wang We. In ¢inem Gemilde der

literarischen Schule kann Ki Yiin nicht einmal absichtlich verschleiert werden;
unauffallig driickt es sich schon durch Pinsel und Tusche aus. Fir den Kenner
ist es genau so klar erkennbar wie in der Geschichte ,,Schicksalhafte Be-
gegnung® die Stimmung Yi Be-Yas fiir Dschung Dsi-Ki aus threm Zitherspiel.
Auch die Personlichkeit des Malers tritt hier restlos in Erscheinung. '

In der durch den Verzicht auf die naturalistischen Farben bedingten Ein-
fachheit und Niichternheit der literarischen Malerei ist aber doch so viel Un-
endliches und Sinnvolles enthalten. Unbestreitbar gelangt gerade durch sie
das Grundprinzip der Kunst zu seinem vollen Glanz. Die européische Malere:

‘neigt auch immer mehr dazu, das Wesen des eigenen Ichs zu beschretben.

Ist das nicht vielleicht eine Folge ostasiatischer Beeinflussung? -

- Das Leben ist etwas FlieBendes und Bewegliches. Die objektive Betrachtung
der Erscheinungen kann keinen einzigen Moment der Ruhe finden, und da
unsere Empfindung der- Schnelligkeit der Veranderung nur langsam nach-
kommt, so kénnen wir immer nur den Eindruck von einem Teil des beweglichen
Ganzen festhalten. Die zeitliche Verbundenheit wird zerrissen und in-ein réum-
liches Dasein umgewandelt.. Die von manchen europtischen Kiinstlern ge-
priesene, durch objektive Betrachtung gewonnene Realitét kann der absoluten

- Wahrheit doch nicht entsprechen. ,,Wahrheit suchen® ist zwar das wichtigste

Element der Kunst, aber man sollte nicht bei der Freude an der Natur stehen-
bleiben, sondern fortschreiten zum Ideal im eigenen Ich. Die Seele der Kunst
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verlangt nicht bloB danach, die Natur zu reproduzieren, noch weniger, nur
" einen Teil der Natur wiederzugeben. Vielmehr soll das-eigene Ich deutlich zum
Ausdruck gebracht werden, und das geschleht aus innerem Drang. Das Ver-
‘haltnis zwischen Natur und Kunst ist wie das zwischen einer Holzhandlung
- and einem Tischler: die Natur bietet dem Kiinstler nur verschiedene wertvolle
‘Materialien, er aber muf} sie erst zu einem neuen Leben, ja zu einer voll-
kommenen Welt umarbeiten. Das ist die vornehmste Aufgabe des Kiinstlers.
. Sie muB in seinem eigenen Ich vollzogen werden.
- So ist die Bezeichnung ,,die literarische Stromung® nicht der Name einer
'engeren Kunstschule oder Kunstrichtung. Diese Stromung ist der Ausdruck
- einer neuen Weltanschauung in der Kunst, ein Produkt des eigenen Ichs: Diese
_Auffassung hat bei den modernen Malern Chinas volles Verstindnis gefunden,
‘und sie vertreten zum groften Teil diese R1chtung Es ist ein Schaffen das
- Inneres auflen hinstellt. - : '
Die moderne Kunst in China hat, wenn sie sich-auch noch in einem Gérungs-
“zustand befindet, doch ihre klare und richtige Richtung eingeschlagen, so dafl
die kommende Zeit sicherlich nur Werke produzieren wird, die' Unbeirrbarkeit
~und Eindeutigkeit zeigen. Wir sehen in der chinesischen Kunst einer goldenen
Bliitezert entgegen. - : :

SCHRII‘T UND SCHREIBRKUNST IN CHINA
VON W. Y. TING

In der altesten Zeit bestand ein gewisser Unterschied zwischen ,,Wen** und
,,Dsi‘“. ,,Wen*“ bedeutete das Zeichen und ,,Dsi* das Wort. Nun ist zwar selbst-
verstandlich jedes Wort durch ein Zeichen repriisentiert, aber insofern wird
dennoch zwischen den beiden Ausdriicken geschieden, als , ,Wen* das primire
Ze_ichen— teils bildlicher und teils begrifflicher Natur darstellie, wihrend ,,Dsi‘
_da_s" sekuridﬁi‘ entstandene Wort aus den schon vorhandenen primiren Zeichen,
also eine Kombination entweder aus bildlichen und begrifflichen oder aus
phonetischen und bildlichen bzw. begrifflichen Elementen, bezeichnet. Spater
nahm »Dsi* allméhlich eine dominierende Stellung in der Bedeutung sowohl
fiir das Zeichen als auch fir das Wort ein, und wir wollen diesen Begriff hier
stets mit dem Ausdruck ,,Schnftzemhen ‘wiedergeben. Die glelche Bedeutung
wie ,,Dsi* hat'auch das Wort ,,Schu®, das jedoch auch als Verb gebraucht
werden kann und dann ,,schreiben® bedeutet Wenn man von der bildenden
Kunst spricht, so gebraucht man nicht allein den Ausdruck ,,Hua“, d. h. die
Malerel, sondern man rechnet dazu auch das Schreiben und sagt stets ,,Dsi




